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RESUMO

Destaca-se a necessidade de centrar as atividades de ensino, pesquisa e extensdo nos
estudantes, com o intuito de promover a curiosidade e autonomia intelectual preparando
cidaddos capazes de refletir e agir no processo de ensino-aprendizagem, bem como
encontrarem no contexto histérico-cultural solugdes criativas. Elaborou-se uma ‘“Proposta
tedrico-metodoldgica para o desenvolvimento da criatividade nos seminarios de pesquisa”.
Esta metodologia possibilita, através dos contetudos que fazem parte do curriculo da formacao
dos futuros profissionais da educacdo, o surgimento da acdo criativa. Prople-se que o
educador, antes de iniciar cada tema, deixe claro os objetivos e motive os estudantes a ler a
bibliografia para participar efetivamente do processo educativo. Também sugere-se que nos
“seminarios de pesquisa”, estratégia amplamente utilizada pelos educadores, que todos os
estudantes possam preparar-se para tal, e ndo como a priori acontece, somente aqueles que
irdo apresentar a proposta de estudo ao grande grupo dominam o contetdo, deixando claro que

a aula consiste num encontro cientifico.

PALAVRAS-CHAVE: Criatividade. Seminario de Pesquisa. Ensino Superior.

1. INTRODUCAO

Essa concepgdo metodoldgica para aplicagdo em seminarios de pesquisa, faz parte dos

resultados da dissertagdo de mestrado “Criatividade e a Formag¢ao de Educadores da FEBE”.
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O conhecimento globalizado, que esta sendo constantemente atualizado em todos 0s
campos através da investigacdo cientifica, tecnoldgica e humanista, necessita de um individuo
que tenha curiosidade permanente em aprender; entdo, é preciso que os educadores promovam
esta curiosidade e oportunizem aos estudantes condi¢cdes de aprender com autonomia, de
desenvolver as potencialidades criativas, de agucar o espirito investigativo, para a construgdo
de um novo conhecimento que Ihes permita uma possibilidade real de viver com uma melhor

qualidade de vida.

A estratégia investigativa foi descritiva e permitiu detectar os objetivos quanto aos
conhecimentos precedentes em relacdo ao problema investigado. Serdo empregados 0s
seguintes meétodos tedricos de investigacdo: Andlise e sintese, Analise histdrica e logica.A

pesquisa teve como uma das funcdes encontrar respostas adequadas para os problemas atuais.

Defende-se, neste estudo, a criatividade, conforme: Gonzélez e Mitjans (apud
Marifio,1997, p.2) estabelecem: “como um processo de descobrimento, de producdo de 'algo
novo’ que cumpre exigéncias de uma determinada situacdo social, na qual se expressa 0

vinculo dos aspectos cognitivos e afetivos da personalidade”.

Pretende-se construir uma proposta metodoldgica em que a criatividade devera
permear 0s conteudos durante todo o processo docente educativo para desenvolver a
personalidade de um homem criativo. Para tanto, é fundamental ter como aporte teérico a
concepgdo histdrico-cultural de VIGOTSKY (1989) e os estudos contemporaneos a partir
desta. Para Gonzélez (apud Mitjans,1995, p.27) a personalidade consiste em “um nivel
superior de organizacdo do psiquico que tem como funcdo principal a regulacdo do
comportamento do sujeito; é um sistema complexo e estavel de elementos estruturais e
funcionais, onde a unidade do cognitivo e do afetivo consiste na célula essencial dessa
regulacéo.

Ao destacar 0s aspectos psicologicos e pedagogicos, percebe-se claramente a
importancia da integracdo da pessoa no seu contexto sécio-historico, bem como a necessidade
de dominar completamente o conteudo para desenvolver a criatividade. Esta € uma das razdes

porque os individuos ndo conseguem ser criativos em todas as areas, embora a sensibilidade
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para perceber problemas e soluciona-los faca parte do carater personoldgico? daqueles que

possuem um alto potencial criativo.

No que se refere as questdes metodoldgicas, propde-se que o educador liberte-se da
pratica tradicional do ensino reprodutivo, que permite somente aprender ou dominar um
conteudo especifico, possibilitando a repeticdo servil, sem a devida reflexdo. Ao repudiar esta
concepcao arcaica e ideoldgica é preciso estabelecer umas praxis pedagogica fundamentada

no ensino produtivo.

O ensino produtivo diferencia-se na sua concepgao essencialmente por possibilitar o
desenvolvimento da personalidade para fomentar a criatividade dos estudantes, e ser capaz de
transformar a realidade em seu contexto de atuagdo, levando-os a avaliacdo e auto-avaliacdo

com o objetivo de refletir constantemente sobre o seu nivel de desenvolvimento.

2. CONSIDERACOES HISTORICAS ACERCA DA CRIATIVIDADE

Para explicar a originalidade das grandes descobertas, a criatividade era concebida
como “inspiragdo divina”. Além das capacidades humanas, para Platdo (428-328 a.C.), 0 ato
criativo consistia num poder superior que o homem néo tinha controle. Nesta época, a
criatividade era fruto da inspiracdo e ndo produto da educagdo enquanto fendmeno social, e

somente os “escolhidos” seriam capazes de criar.

De acordo com (MOTTA, 1996, p.22): “Nos séculos XVI, XVII e XVIII, a
criatividade aparece ligada a idéia de genialidade, a qual por sua vez, é dado o significado de
um tipo especial de intuicdo. O pensador Kant (1980: XXII), em sua “Critica do Juizo”,
entendia ser a criatividade um processo natural que criava suas proprias regras, e que uma

obra de criagdo obedecia a leis proprias e imprevisiveis”.

Para (TAFFAREL,1885, p.6) “Especificamente na area da Educagdo, o tema
criatividade ndo é considerado novo pela literatura alema. Suas origens encontram-se nos

trabalhos

2«Sistema relativamente estavel de elementos estruturais de natureza cognitivo-afetiva, que participa de uma

forma ativa na regulagdo do comportamento criativo do sujeito.” (Mitjans, 1997, p. 189).
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desenvolvidos por Rosseau (1712-1778), Pestalozzi (1746-1827) e pelos filantropistas
Basedow (1723-1790) e Salmann (1744-1811)”.

Em 1977, em seu artigo “Criatividade: retrospecto e perspectivas”, Guilford da énfase

as modificacbes no que se refere aos aspectos quantitativos dos estudos referentes a
criatividade. Entre 1930 e 1935, em média, surgiram seis publicacdes por ano; ja em 1965,
foram noventa e cinco publicacfes. A criatividade apresentou-se, entre os anos de 50 a 80,
como uma das inquietacbes que mais mobilizou os psicologos e outros estudiosos, como
pedagogos, socidlogos, filosofos e engenheiros, entre outros. A criatividade tornou-se um
elemento a ser pesquisado por todas as areas de conhecimento humano, consistindo

atualmente numa area de pesquisa de grande interesse para a educacao.

Na Gltima década do século XX, a criatividade se apresenta como uma eminente
ciéncia para o futuro, no sentido de proporcionar uma perspectiva para resolucdo dos
problemas do planeta e das sociedades. Embora seja um campo de pesquisa com cerca de
meio século, nos proximos cinglienta anos, talvez, se estabelecerd como um corpo teérico
metodol6gico impar, interdisciplinar, correlacionando-se com todas as ciéncias, capaz de

permear todos 0s processos educacionais.

As teorias filoséficas modernas que entendem a criatividade como genialidade
intuitiva, citada pelo americano Kneller (1978, p.34), apontam a criatividade como “forma
saudavel e altamente desenvolvida de intuigdo”. Esta idéia originou-se no final do
Renascimento e no século XVIII. Muitos pensadores e escritores, com mais exaustdo, o

filésofo alemdo Kant, associou criatividade a genialidade

Uma das metodologias da criatividade defendidas pelo americano Ausubel é o
“problem-solving” que “refere-se a qualquer criatividade em que a representacao cognitiva da
experiéncia anterior e 0s componentes da situacdo-problema se organizam para alcancar um
objetivo determinado. Essa atividade pode consistir em um ensaio-e-erro ou insight” (Ausubel
apud Stoltz, 1999, p. 24).

Em Cuba, Monica Sorin (1987), Alicia Minujin (1989), America Gonzalez (1990) e
Albertina Mitjans (1997) se destacam em suas investigacfes, na area da psicologia de
orientacdo materialista dialética, onde a criatividade tem sido objeto de andlises e estudos

profundos, tendo reconhecimento e aceitagdo internacionais.
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As investigacOes de Gonzalez (1990), consistem na utilizagdo do maximo da
criatividade, mediante o uso de técnicas de trabalho em grupo, onde contempla as formagGes
complexas da personalidade, como a auto-avaliagdo, quando motiva o progndstico de metas
voluntarias e conscientes. No futuro a crianca vai conviver com inumeros desafios durante a
sua vida, e provavelmente enfrentara mais problemas do que é possivel prognosticar no

momento.

No Japéo, as criangas de 3 a 6 anos possuem uma educacao de alta qualidade no que se
refere as expressdes artisticas, abrindo canais para o0 processo de desenvolvimento da
criatividade, onde todos sdo tratados como possiveis portadores de algum talento ou

habilidade superior.

“A importancia de se criar um espaco maior para a fantasia e para o jogo imaginario
tem sido também apontada como fundamental para o desenvolvimento psicologico da criancga.
Este aspecto é significativamente trabalhado no Japdo, onde ha um interesse de manter viva a
fantasia da crianca, através de jogos, can¢des, leituras, participacdo e elaboracdo de pecas
teatrais” (ALENCAR,1988, p.15).

Porém, deve-se ter cuidado com o desenvolvimento excessivo da fantasia na crianca,
para que ela ndo cresca imaginando que a vida é um faz-de-conta. E preciso alertar os

educadores e pais para ensinar a discernir fantasia e realidade.

O tempo que o estudante brasileiro permanece na escola e a média de anos de
escolaridade é muito pequena, comparado aos paises desenvolvidos como Japdo, Estados
Unidos, Franca e Inglaterra. Um outro aspecto € que muitos estdo estudando e também

trabalhando, principalmente nas areas rurais e grandes centros urbanos.

A diversidade étnica e cultural, a liberdade de imprensa, o acesso aos meios de
comunicacdo de massa (televisao, telefone e internet), bem como a variedade de problemas a
serem enfrentados no cotidiano, constituem-se em elementos facilitadores para o

desenvolvimento da criatividade.

No século XXI, os contelidos de ensino, mesmo nOS Cursos superiores, em muitos
casos ainda sdo impostos. Os métodos didaticos a serem utilizados sdo massificantes, de
carater conteldista, porém, maquiados, ndo respeitam a individualidade dos estudantes e

podam as tentativas destes demonstrarem e desenvolverem a criatividade e a personalidade.
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A valorizagdo da concepgdo histrico-cultural® de Vigotsky (1989) e seus
colaboradores, tem permitido alguns avangos, embora timidos, no sistema educacional
brasileiro. Os educadores se esforcam para compreender e aplicar esta teoria, mas tem enorme
dificuldade em transpd-la para a praxis pedagdgica. O ensino publico e privado (fundamental,
médio e superior) tem uma ampla autonomia e flexibilidade quanto a escolha de contetdos e
metodologias, 0 que, na realidade, gera alguns centros de exceléncia e muitos locais que

oferecem educacéo de baixa qualidade.

3. PROPOSTA TEORICO-METODOLOGICA

Este modelo tedrico-metodoldgico permitira aos educadores implementar a sua praxis
pedagdgica, tendo como paradigma, 0 ensino produtivo para o desenvolvimento da
criatividade. Assim os estudantes do ensino superior “futuros educadores” poderdo, na sua
préxis pedagogica, desenvolver os contedos numa perspectiva criativa, com métodos de
ensino que privilegiem o desenvolvimento da criatividade.

Para que ocorra este processo € fundamental utilizar-se de forma sistematica e
generalizada os métodos produtivos “situagdo problema”. Ao utilizar-se de métodos de
ensino produtivo, facilita-se significativamente o alcance, bem como a superacdo dos
objetivos propostos em um planejamento, que pretende desenvolver os conteldos de sua
disciplina numa perspectiva criativa.

Os principios de ensino que privilegiam situaces problema, com simulagdes de

aspectos do cotidiano da pratica docente educativa, jogos, dindmicas de grupo entre outros

8 “Processo de conhecimento concebido como produgdo simbdlica e material que tem um lugar na dindmica
interativa. Tal movimento ndo estd circunscrito apenas a uma relagdo direta sujeito-objeto, mas implica,
necessariamente, uma relagdo sujeito-sujeito-objeto. Isto significa dizer que € através de outros que o sujeito
estabelece relagfes com 0s objetos de conhecimento, ou seja, que a elaboracéo cognitiva se funda na relagdo com
0 outro. Assim, a constituicdo do sujeito, com seus conhecimentos e formas de acgéo, deve ser entendida na sua

relagcdo com os outros, no espago da intersubjetividade”. (Smolka & Gées, 1994, p.9).
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meios, permitem que 0 ensino superior correlacione cada vez mais 0s aspectos tedricos dos
contetdos com a realidade de uma sala de aula com estudantes do ensino fundamental, bem

como todos os niveis educacionais.

N&o somente no sentido de solucionar criativamente os problemas, mas desenvolver a
capacidade de perceber problemas, através da utilizacdo de técnicas especificas para o
desenvolvimento da criatividade enquanto elemento que deverd permear constantemente o
processo docente educativo. O educador precisa estar apto a desenvolver os contelidos mais
dificeis, através de dindmicas de grupo, debates (onde cada grupo defenda as suas idéias ou de
um determinado autor, tornando-se “advogado” de uma causa), ¢ outras inovagdes que podem
ser aplicadas no ensino, em todos os niveis, para que os estudantes deixem de ser apaticos e
desinteressados, saindo da postura de meros ouvintes, para sujeitos do processo de ensino

aprendizagem.

Estas e outras técnicas podem contribuir para mudancas significativas de como o
estudante percebe o ato de aprender. Melhora-se a qualidade de apropriacdo de
conhecimentos, 0s estudantes poderdo sugerir temas conforme 0S Sseus interesses,

possibilitando assim, maior motivacdo, tornando-0s co-responsaveis por sua aprendizagem.

Neste contexto, estabelece-se uma mola propulsora para a aprendizagem do
pensamento criativo, e, conseqiientemente, os estudantes dos cursos de graduacdo em
educacao poderdo desenvolver, com seus alunos da pré-escola e ensino fundamental e médio,
uma metodologia semelhante, onde a criatividade possa permear constantemente 0 processo

docente educativo.

Os principios e técnicas do ensino produtivo, contribuem decisivamente para o
desenvolvimento da criatividade, por possibilitar e facilitar a apropriagdo de conhecimentos e
habilidades, como também atuam no desenvolvimento das inimeras capacidades cognitivas,

principalmente aquelas que privilegiam a criatividade.

Pode-se falar, entdo, de Aprendizagem Criativa como um tipo especial de
aprendizagem auténoma e personalizada, onde os estudantes estejam fortemente motivados
numa determinada area do conhecimento, utilizando-se de suas capacidades para manifestar a
sua independéncia e originalidade no descobrimento e ou na produgdo de novos

conhecimentos.
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A Proposta Teorica para o Desenvolvimento da Criatividade através do seminario de
pesquisa, recorre ao ensino produtivo para propor que todas as disciplinas de um curso
superior sejam permeadas por este processo docente educativo, para que a capacidade de
perceber e resolver problemas educacionais de maneira criativa esteja constantemente em
evidéncia. A interacdo entre estudantes e educador acontecera plenamente, de acordo com o
clima criativo proporcionado por este.

Quando o educador valoriza e abre espaco em sua disciplina para as artes plasticas,
artes cénicas, musica, seminarios de pesquisa, estruturados numa perspectiva que garanta que
todos os estudantes tenham um conhecimento prévio do tema, implicitamente favorecera o
desenvolvimento criativo do estudante. Os jogos criativos, a solugcdo de problemas, bem
como, propiciar momentos ou cursos reflexivos através de uma adequacéo do curriculo, séo
algumas das estratégias que permitirdo o desenvolvimento da criatividade e, principalmente, a
assimilacdo e acomodacdo dos conteudos, pautados por objetivos, métodos, meios, avaliacao e
auto-avaliagéo criativos.

Ocorrerd uma capacitagdo dos educadores qualitativamente superior, pois terdo
elementos para desenvolver a criatividade e o pensamento divergente dos estudantes da pré-
escola e ensino fundamental, através do desenvolvimento da flexibilidade*, independéncia® e
originalidade® que sdo os principais indicadores da criatividade neste estudo.

A aprendizagem criativa contribui significativamente para o desenvolvimento da
personalidade do estudante. Esta pode ser tipica de um sujeito, ou destacar-se em situacGes
especificas ou especiais do cotidiano.

O avanco vertiginoso do homem em quase todas as areas necessita de uma prepara¢ao
educacional criativa para utilizar-se da tecnologia e, assim, diminuir o abismo do acesso aos

bens e servicos por todos os homens deste planeta.

4“Consiste na possibilidade de modificar os meios para encontrar a solucio quando estes apresentam-Se
equivocados. Permite encontrar novos meios de investigacdo e abordar o objeto do pensamento desde diversos

pontos de vista”.

%“Manifesta-se na possibilidade de apreciar por si, mesmo os problemas que se devem resolver e encontrar

solucdes. Permite resolver de modo peculiar e proprio as situacdes dificeis que se enfrenta”.

8“Manifesta-se na possibilidade de encontrar respostas pouco usuais na solugdo de problemas. A raridade da

produgdo € de grande importancia”. (Marifio et ali 1997:7).
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A forma como as instituicbes de ensino superior responsaveis pela formacdo de
educadores prepara os futuros profissionais da educacdo devera sofrer alteracdes significativas
por ser uma aspiracao da sociedade.

4. PROPOSTA PARA O DESENVOLVIMENTO DE SEMINARIOS DE PESQUISA
- Definir juntamente com os estudantes um tema especifico do conteudo.

- Estabelecer um clima criativo adequado para que todos os estudantes pesquisem o

tema, e principalmente leiam o material indicado pelo educador.
- Formar pequenos grupos para apresentacdo do tema.
- Estabelecer um debate sobre o tema, onde cada grupo tera uma funcéo definida.

- O educador devera elaborar algumas situacdes problema, perguntas criativas e

incentivar os estudantes a estabelecerem possiveis solucdes criativas.
- Propor a aplicacdo préatica das solugdes criativas.
- Avaliar o seminario.

- Proporcionar aos estudantes um momento de auto-avaliagéo.

E necessario destacar o elemento primordial, que consiste no sistema de comunicacio
na sala de aula. No contexto educativo, este € essencial para desenvolver o0s recursos

personoldgicos subjacentes ao comportamento criativo.

A personalidade se forma e desenvolve-se em funcdo dos diversos sistemas
atividade-comunicacdo. E neles que o individuo interage desde seu
nascimento, é precisamente como conseqiiéncia dessas maltiplas interacfes
gue o sujeito ira formando e desenvolvendo ou ndo, 0S recursos
personoldgicos necessarios para 0 comportamento criativo, (...). A institui¢do
escolar, constitui precisamente um dos sistemas interativos que mais peso tem
no desenvolvimento da personalidade, (...) favorecendo, a partir de um bom
desenho curricular as potencialidades criadoras do individuo. (Marifio, 1999,
p. 11/12).
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Na verdade, pretende-se otimizar o processo docente educativo através de uma aula
onde o ensino produtivo promova a metacognicdo, a aprendizagem significativa e a
independéncia cognitiva.

O processo de avaliacdo € desafiador. Talvez, a associacdo da auto-avaliacdo com a
avaliacdo dos colegas e do educador, conferindo a primeira maior peso, possa estabelecer um
parametro desejado.

A criatividade do educador, na organizacao dos instrumentos de avaliacdo, dependera
também da criatividade dos estudantes. As perguntas criativas fatalmente irdo gerar reagdes
criativas; perguntas bem formuladas motivam a criatividade, como também do contrario,

provocam um bloqueio.

5. SEMINARIO DE PESQUISA NUMA PERSPECTIVA DE ENSINO PRODUTIVO

Disciplina: Nome da disciplina, semestre que ocorre e nimero de estudantes.

Contetido: Unidade ou subunidade do plano de ensino.

Objetivo: Possibilitar, através de um ensino produtivo, numa perspectiva criativa, a
participacdo de todos os estudantes.

Permitir a todos estudantes tomar conhecimento do conteddo do tema com
antecedéncia para que possam participar efetivamente do encontro cientifico.

Meétodos: Envolver o estudante no processo de aprendizagem para que se torne sujeito
real e com participacdo efetiva, percebendo os problemas, oferecendo solucdes criativas para
soluciona-los, através de um seminario cientifico.

Propor perguntas planejadas e bem elaboradas para que os estudantes detectem 0s
principais problemas relativos ao tema em pauta, para que possam oferecer solucdes criativas,
possiveis de serem aplicadas ao seu contexto socio-histérico.

Meios: Exposicdo inicial oral do contetdo pelo educador, com clareza e precisdo,
motivando os estudantes para leitura dos textos.

Possibilitar um clima criativo e de ampla comunicacdo entre os estudantes e o
educador. Orientacdo adequada e perspicaz do educador aos estudantes durante a preparacéo

do seminario de pesquisa.
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Clima Criativo: O educador fara uma explanacao geral de trinta a cinqiienta minutos
para que os estudantes tenham claro quais as principais questdes que poderdo se ater, fazendo
perguntas sugestivas e provocativas, transmitindo vivéncias emocionais de outros seminarios e
suas expectativas em rela¢do ao grupo.

O educador comunicara e discutira as estratégias e formacdo dos grupos para o
seminario, transmitindo seguranga psicoldgica para que todos possam participar efetivamente.
Individualizar a preparacédo dos estudantes através da leitura de todos os textos.

Avaliacdo e auto avaliacdo: Propor perguntas para percepcdo e solucdo dos
problemas. Solicitar aos estudantes uma auto-avaliacdo da sua participacdo no seminario, da
apresentacdo inicial do conteldo pelo educador e da forma de condugdo do seminério de
pesquisa, com justificativa e conceito.

Estratégias Metodologicas: O educador oferecerd quatro capitulos de autores
diferentes, com quatro semanas de antecedéncia, que abordem o tema e uma bibliografia
complementar. Os estudantes deverdo pesquisar outras fontes na biblioteca (livros, revistas
cientificas, monografias, dissertacdes de mestrado ou doutorado), ou em sites da internet.

A turma de quarenta (50) estudantes sera dividida em dez (10) grupos. Todos deverao
ler os quatro textos. Todas as participacGes devem ser entregues por escrito ao grupo nimero
dez (10). Os estudantes poderéo escolher uma das seguintes fungdes:

Grupo 1: Apresentacdo do tema, a equipe tera vinte e cinco (25) minutos, distribuidos
de forma que cada um dos participantes tenha cinco (5) minutos, com cinco minutos para
consideracdes finais do grupo e mais cinco (5) minutos de tolerancia, se a equipe necessitar.

Grupo 2: Devera realizar uma dramatizacdo do contexto principal do tema em pauta,
todos os estudantes deste grupo deverdo participar ativamente como atores. Estes deverdo
manter contato frequente com o grupo 1.

Grupo 3: Elaborara aproximadamente quatro (4) questfes problemas (percep¢do dos
problemas) que serdo debatidas entre os grupos 4, 5 e 6. Estas deveréo ser entregues com uma
semana de antecedéncia para que 0s grupos debatedores, bem como os demais estudantes
possam se preparar adequadamente.

Grupos 4, 5 e 6: Debatedores. Aqui cada estudante terd dois (2) minutos, para se
posicionar, com direito a uma intervencdo final de dois (2) minutos para cada grupo. As falas

serdo intercaladas, de preferéncia sempre em uma mesma sequéncia.
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Grupo 7: Tera a funcdo de mediar e organizar o debate, com relacdo ao tempo, mas
principalmente teoricamente. Neste grupo, € importante estar os estudantes que possuem
maior capacidade de argumentacéo e sentirem-se mais preparados teoricamente para debater o
tema. Todos, em algum momento, deverdo intervir, (a cada rodada de exposicdo dos grupos
debatedores).

Grupo 8: Deverd apresentar possiveis solucGes para os problemas e propor agdes
concretas. O grupo devera escolher uma solugdo para ser testada efetivamente na pratica.

Grupo 9: Deverd entregar uma avaliagdo por escrito da participacdo de cada
estudante, com conceito e justificativa, considerando a qualidade da participacdo de cada
estudante.

Grupo 10: Devera realizar uma avaliacdo da validade e/ou importancia do seminario
de pesquisa, bem como um resumo para ser entregue a todos os estudantes da disciplina.

Este grupo solicitara a participacdo dos interessados para elaborar um artigo para
publicacdo cientifica. O educador ndo devera se omitir e, no final da participacdo de cada
grupo, dar a sua contribuicdo, fazendo comentarios relevantes e sucintos. Ndo somente
conduzir o seminario, mas contribuir significativamente com as questdes tedricas. Porém,

deverd evitar intervir durante a apresentacdo dos grupos, somente por questdes de ordem.

6. CONSIDERACOES FINAIS

Esta estratégia poderd e devera ser modificada conforme a necessidade de cada
educador. O seu principal objetivo consiste em que todos 0s estudantes leiam os textos, que
estejam preparados para participar do seminario, considerando este como um “encontro
cientifico” .

Pretende-se diferenciar este seminario cientifico daqueles onde cada grupo apresenta
um tema, e que as perguntas e debates, a priori sdo de senso comum ou uma repeticdo textual
do que se encontra nos textos. Tambem daquelas aulas onde somente o educador expde 0s
contelidos, estes na maioria das vezes totalmente desconhecido dos estudantes, através de um
ensino reprodutivo sendo que a participacdo dos estudantes &€ minima, caracterizando-se pelo

Senso comum.
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O educador podera resumir os textos, entregar no minimo uma semana antes, com a
bibliografia complementar, para que os estudantes tomem conhecimento individualmente e
possam se preparar durante trinta (30) minutos em grupo e apresentar numa mesma
sistematica. Porém, eles deverdo ter a experiéncia de um ou dois seminarios cientificos, bem
elaborados, talvez em outras disciplinas.

Sempre que for possivel, dividir a turma em pequenos grupos de dois ou trés alunos
para que durante os encontros de preparacdo para 0 semindrio e a apresentacdo todos tenham
oportunidades de se manifestar.

Esta “Proposta teorico-metodologica para o desenvolvimento da criatividade nos
seminarios de pesquisa” consiste em apenas um exemplo que facilita a apropriagdo do
conteldo, a reflexd@o e conseqlientemente o desenvolvimento da criatividade.

A diferenca € pequena e sensivel, porém, o objetivo é que todos os educadores possam
utilizad-la na sua préaxis pedagogica. Pode parecer simplodria, porém seria indcuo apresentar
uma proposta complexa, dificil de ser entendida na teoria, na qual os educadores ndo se sintam
encorajados para colocar em pratica.

Optou-se assim, por esta sensivel modificacdo tedrica, porém sabe-se que ndo € de
facil execucdo. Ao longo deste estudo, o pesquisador esforcou-se para convencer o leitor da
sua eficacia e, principalmente, da sua necessidade urgente para o desenvolvimento da
criatividade. Esta abordagem metodolégica fara uma diferenca significativa no contexto dos
futuros profissionais da educacdo em formacdo. O educador que implementar e aperfeicoar
conforme as suas necessidades percebera o quanto o nivel da discussao se elevara.

Esta proposta metodoldgica de seminario de pesquisa esta sendo desenvolvida pelo
educador no curso de Educacéo Fisica da FURB — Universidade Regional de Blumenau, na
disciplina de Educacdo Fisica Especial desde o primeiro semestre de 2001, com excelentes

resultados.
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